POLITICA $I CULTURA iN ITALIA FASCISTA:
OBIECTIVE S$I INSTRUMENTE

CARMEN BURCEA

Problema raportului intre cultura §i fascism a suscitat aprigi polemici in isto-
riografia italiand. §i de fiecare data dezbaterea temei nu poate face abstractie de
interpretarea ideologiei fascismului. Astfel incit problema riméane deschis3, desi
succesivele abordiri sunt tot mai nuantate. Fireste, nu pretindem sa realizim o
prezentare exhaustiva a subiectului, ci doar, cel mult, o trecere in revista a prin-
cipalelor puncte de vedere.

Etichetat drept ,,paradi in pas roman a camasilor negre®; ,,accident al istoriei,
paranteza ori efemerd maladie” (Benedetto Croce); ,,autobiografie a unei natiuni
si sinteza a bolilor istorice italiene — demagogism, transformism etc. (Piero
Gobetti); consecintd a primului razboi mondial (Renzo de Felice!) etc. ,,ven-
tennio fascista* este un fenomen european interbelic, aparut pe fondul unei pro-
funde crize de identitate a culturii si societatii europene, crizi care a generat o
alienare a elitelor si o stare de pesimism, sugestiv cuprinsa in sintagma ,,declinul
Occidentului“ (Oswald Spengler), este parte din ,secolului ideologiilor* (Karl
Bracher).

Definitia oficiald a ideologiei fasciste o gisim in Enciclopedia Italiand?.
Norberto Bobbio observa insa cu justete ci tentativele de definire a doctrinei fas-
ciste au devenit ,,un ritual in care scriitorii, mari si mici, tineri §i varstnici, au re-
petat vreme de 20 de ani, aceleasi formule, combinand in mod diferit nu mai
mult de 100 de cuvinte*3. Fermentii sai sunt primatul spiritului asupra materiei,
al intuitiei asupra intelectului, al credintei asupra ratiunii, al actiunii asupra gan-
dirii. Fascismul este conceput ca si credinti si misiune?. Atributul spiritual al
»credintei” si atributele biologice ale ,tineretii* sunt esentiale imaginii fas-
cistului (vezi imnul fascist Giovinezza). Metafora reintineririi este aplicata de
altfel pentru a descrie efectul fascismului asupra Italiei liberales. ldeologia fas-
cistd propagd anticomunismul, antiliberalismul, antiparlamentarismul, antiratio-
nalismul, anti-individualismul (anularea individulu, inregimentarea sa), res-
pinge pacifismul si egalitarismul politic (dictatura). Negatiile sunt multiple si
sustinute cu vehementd, iar afirmatiile se reduc la citeva idei: cultul actiunii, al

virilitatii, al ducelui i al statului (statul e absolutul i individul relativul). Ac-
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centul cade pe tema statului totalitar. in discursul din 28 octombrie 1925 (,, Totul
existd in stat, nimic nu existd in afara statului, nimic in contra statului®),
Mussolini clarificd intentiile totalitare ale regimului.

Cultura devine parte integrantd in acest fot fascizat §i importanta ei nu este
nicidecum minora. Politica culturali a regimului devine ,,un banco di prova“ de-
cisiv pentru fascizarea statului.

Eterogen si contradictoriu, fascismul se prezinta ca rezultat al unor orientdri
diverse. Nationalismul lui Enrico Corradini, antiliberalismul lui Alfredo Oriani,
vitalismul lui Gabriele d’ Annunzio, neoidealismul lui Giovanni Gentile, futuris-
mul lui Filippo Tommaso Marinetti, sindicalismul revolutionar de inspiratie so-
reliani al lui Arturo Labriola, cercurile literare florentine monopolizate de
Giovanni Papini, Giuseppe Prezzolini, Ardegno Soffici, toate au precedat squa-
drismului. Si toate aceste surse sunt unite, amalgamate i filtrate de pragmaticul,
machiavelicul, egocentricul, charismaticul Mussolini, un romagnol care se infa-
tiseazi, succesiv, cu aceeasi convingere, in diverse ipostaze: socialist maximalist
esuat, neutralist in razboiul contra Libiei, interventist in primul rdzboi mondial
si sansepolcrist la 1919. Stapanirea psihologiei colective, manipularea pasiunilor
maselor era, si in acceptiunea sa, strada citre putere. Astfel, ideologia fascista,
caracterizati de eclectism, nu este nimic mai mult decét o sintezi a exigentelor
diverselor grupuri sociale.

Dificultatea reinserarii in viata civila a fogtilor combatanti, a trecerii de la
economia de rizboi la economia de pace, ,, Diktatul de la Versailles®, spectrul re-
volutiei din Octombrie — toate acestea au creat, inclusiv in Italia, conditiile
optime pentru triumful extremei drepte, care vine la putere dupé vittoria mutilata
si biennio rosso, cu un program simplu : ,,noi vrem sd guvernam Italia“ i de-
vine, cu complicitatea organelor statului liberal si a monarhiei, ,,a treia cale“, o
contrapondere la sistemele epocii: liberalism §i marxism.

Initial, fascismul refuz o incadrare ideologica precis, preferand sa fie un re-
cipient gol, gata si intdmpine toate impulsurile subversive. Declaratia lui
Mussolini, mostrd pentru oportunismul §i confuzia din primele ore, este emble-
matici in acest sens: ,,Noi ne permitem luxul de a fi aristocratici i democratici,
conservatori §i progresisti, reactionari si revolutionari, legalisti si ilegalisti, dupa
imprejurari...Noi suntem impotriva doctrinelor... nu avem nici prejudecdti mo-
narhiste, nici prejudecati republicane‘®. in realitate, recipientul nu a rimas gol,
fascismul sfarsind prin a unifica anime aparent contrastante fntre ele, aduse la un
numitor comun.

Afirmatia de a fi examinat §i ,,depasit“ vechile ideologii a atras multi intelec-
tuali, care au identificat in fascism una din seductiile intelectuale postbelice.
Este edificatorie afirmatia futuristului ardit Mario Carli: ,,Ni se reprogeaza faptul
ca nu avem o doctrina si o filosofie. Mersi. Ce descoperire! Dar acesta este me-
ritul principal al fascismului de a fi antidoctrina si antifilosofie prin definitie"7.
Conta deci, pe faptul de a fi un antipartid, care s nu aiba nimic in comun cu cre-
zurile, dogmele, mentalitatea si mai ales prejudecitile vechilor partide, astfel in-
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cdt sa permitd coexistenta i actiunea comuni a tuturor celor care accepta o so-
lutie forte problemelor dates,

Conceput ca atitudine anticulturali — primatul actiunii asupra gandirii —
fascismul parea si afirme ci un squadrist valoreazi mai mult decit un in-
telectual. Fascismul era prin natura sa anti-intelectual®, considera intelectul ca
fiind o paralizie, identifica intelectualii cu clasa conducitoare a Italiei liberale.

Problema existentei sau nu a unei »culturi fasciste®, ca rezultat al interactiunii
tntre cultura si ideologie, a fost indelung dezbatuti in istoriografia italiana, de pe
pozitii foarte diverse!l0,

Dupa 1945 s-a consclidat o traditie interpretativa de derivatie crociana, care
tindea s nege existenta inssi a problemei, identificand fascismul cu termenul
de ,,anticultura®, refuzand orice relationare intre culturi si politicd, intrucit ade-
varata culturd nu se poate lasa aservita de politicd!l. Prin urmare, fascismul nu
ar fi contaminat adevarata culturd italiand, care a ramas liberala, democratic3,
antifascista. Imbritisati de Norberto Bobbio (1973), aceasta tezd a fost com-
batuta, intre altii, de Eugenio Garin!2, care sustine necesitatea de a depisi ima-
ginea simplista i simplificatoare a intruziunii unor barbari ignoranti si striini de
istoria §i comunitatea nationala, atragénd atentia asupra continuitatii intre cultu-
ra prefascista si cea fascista.

Teza unui fascism incult sau de-a dreptul contrar culturii apune. Realitatea
este mult mai complexa. Dezbaterile pe aceasta temi au contrapus voci care sus-
tineau existenta unei stranse legituri intre ideologie si culturd in cadrul fascis-
mului; altele care subliniau capacitatea intelectualilor de a gasi ,,brese”, de a con-
forma studiile lor fari insa sa adere la regim, care de altfel se arita tolerant in
privinta lor; altele care au subliniat conflictul constant intre intelectuali §i regim.

Un fapt este sigur. Istoria culturii fasciste nu poate fi inteleasa prin interme-
diul unei diviziri maniheiste intre ceea ce este »doar fascism* si ceea ce este
wdoar culturd“. In acesti ani publica poetii Montale, Saba §i Ungaretti; la fel
scriitorii Svevo (La coscienza di Zeno, 1923), Moravia (Gli Indifferenti, 1929),
Pavese (Lavorare stanca, 1936), Elio Vittorini (Conversazione in Sicilia, 1941),
Corado Alvaro (L 'uomo é forte, 1938), Dino Buzzati (Deserto dei tartari, 1940)
$i controversatul Pirandello'3. De remarcat ci cea mai buni literatura din peri-
oada fascista este profund marcati de aversiunea §1 tristetea provocate de con-
trastul Intre pretiozitatea fatadei §i vidul interior. Tot acum se organizeaza marile
expozitii: Cvadrienala romand, din 193 1; Bienala venetiand (dublata, din 1930,
de Festivalul de film), care data din 1895; Trienala milanezd, din 1933. Din acest
punct de vedere Italia era consideratd ,,un Eldorado pentru artisti“. Apoi, un fi-
losof precum Giovanni Gentile!4, un istoric precum Gioachino Volpe!s si un ju-
rist precum Alfredo Rocco!S, intelectuali care au aderat la fascism, nu pot fi elu-
dati din istoria culturii italiene. Este necesara, prin urmare, operarea unei alte
distinctii, Intre ,,marea cultura® §i ,,cultura'de masi“. ‘

in;elegem, asadar, prin cultura sub fascism (nu fascista) totalitatea curentelor
ideologice, filosofice, artistice, a gruparilor intelectuale si a intelectualilor care
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activeaza §i creeaza in acest interval. Pe de alta parte, cdnd vorbim de ,,cultura
fascista“, ne gdndim la preocuparea pentru crearea consensului, la ,,cultura® pe
care fascismul a readaptat-o §i a pus-o in circulatie avand drept obiectiv fas-
cizarea italienilor, la aga numitii intelectuali ,,militanti* (creativi) §i ,,functio-
nari“ (propagandisti) de care Regimul s-a servit in elaborarea, interpretarea si
transmiterea unor mesaje culturale In cheie fascistal’.

Culturii i-au revenit, in cadrul fascismului, doud sarcini: sd defineascd un
program politic care, prin exaltarea ierarhiei, manifestarea atagamentului la o
stirpe, sa consolideze statul; sa identifice instrumentele pedagogice pentru a for-
ma italianul, In mod necesar fascist, $i pentru a construi consensul in jurul noului
sistem politic.

In organizarea culturii sub fascism se disting trei faze de evolutie. Astfel, pri-
ma decada (1922-1933) este marcatd de lipsa de coordonare, regimul nefiind
pregitit, teoretic §i birocratic, pentru crearea unui organ central care sa ghideze
fiecare aspect al vietii culturale italiene. Ulterior, in intervalul 1933-1936, ac-
cesul nazismului la putere in Germania §i rizboiul italo-etiopian au facut nece-
sard o ideologie competitiva §i agresiva. Aceasta este totodatd etapa in care s-au
inregistrat remarcabile progrese in dezvoltarea tehnologica si in folosirea mass-
mediei. Chiar §i asa, despre o politica culturala a fascismului pusa sub controlul
centralizat al Ministerului Culturii Populare, se poate vorbi abia dupa 1937.

in esentd, se urmirea si se obtini consensul intelectualilor si artistilor.
Mussolini spera sd-1 obtind ,,cu morcovul si nu cu bata“, adici cu promoviri §i
onoruri, §i doar in absenta rezultatelor, sa treacd la constrangeri. Astfel, politica
culturala fascista este rezultatul combinarii acestor doua tipuri de interventie: co-
laborarea intelectualilor si epurarea elementelor non-fasciste!8.

Obiectivul sdu este urmdrit prin doua strategii: control accentuat al mijloa-
celor de informare in masa §i crearea unei retele de organizatii care si-i inglo-
beze pe toti cetitenii.

Doua sunt aspectele politicii culturale, care se intersecteaza, dar care riméin
distincte: acela al raportului intre fascism si marea culturd, care nu este doar is-
torie de cenzuri, intimidari, curaj sau servilism, dar §i, sau mai ales, implicare
masiva §i organizatd, prin intermediul mecanismelor de guvern; si acela al po-
liticii culturale de masd a fascismului, manipulare constienti a opiniei publice!?.

Fascismul este foarte abil in utilizarea instrumentelor oferite de lumea cul-
turii In scopurile politicii sale. Instrumentele la dispozitie sunt cele tipice unui
stat totalitar: ,,de la presa la cinematografie si radio, de la Institutul de cultura
italiand la profesorul de universitate, de la jurnalistul striin prieten la or-
ganizatiile sportive, de la ilustrul om de stiinta la artistul de teatru, de la pictura
novecentista la organizarea de expozitii de car{i vechi“20.

Presa, cu dublu rol de formare §i informare, dirijatad de stat, devine cel mai
important canal propagandistic, aceasta fiind de altfel o perioadd de proliferare
a ziarelor i revistelor din care emerge politica culturald pe care fascismul o duce
in Italia (vezi ,,Gerarchia®, ,,Educazione fascista®, ,,Critica Fascista®). Zilnic, re-
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gimul isi proiecteaza imaginile i valorile culturale in presi2!. Asa numitii ca-
valli di battaglia ai presei din acei ani priveau teme §i argumente dragi Regimu-
lui, precum mitul romanitatii, al tineretii statului fascist, corporativismul, /e bo-
nifiche, coloniile, progresul tehnologic, il ritorno alla terra, turismul, mater-
nitatea sau familia.

Radioul, opera inventatorului Guglielmo Marconi (1874—1937), contribuia in
mod decisiv la modelarea opiniei publice. Desi prefera ,,adunirile oceanice® in
Piazza Venezia §i discursurile rostite emfatic din ,,balconul istoric*, Mussolini
nu ezita sa foloseasca microfonul?2. Pentru a se asigura ci mesajul siu este re-
ceptionat, pune in vénzare aparatul la pretul politic de 600 lire (jumatatea celui
comercial). Radioul transmitea discursurile Ducelui, ducea o operd de persua-
siune in masa. In 1929 a fost creat »Giornale Radio*, un radiojurnal in optica fas-
cista care se repeta la intervale regulate pe durata intregii zile (au devenit celebre
Cronache del regime de Forges Davanzati §5i Commento ai fatti del giorno de
Mario Appelius).

Institutul LUCE (L’Unione per la Cinematografia Educativa; 1925), organis-
mul care monopoliza informatia prin intermediul asa numitelor cinegiornali,
proiectate in toate salile de cinema, producea documentare, furniza fotografii
oficiale ziarelor si revistelor23,

Scoala, laboratorul de creatie al ,,omului nou fascist*24, este politizati si re-
formata (de Gentile in 1923, de Bottai in 1936) astfel incat sa raspunda coman-
damentelor fasciste. Procesul de formare educativi se desfasoara conform prin-
cipiului credere, obbedire, combattere. Mai putin permeabila, Universitatea, este
supusa unor masuri menite si o inregimenteze: in 1931, profesorilor universitari
le este impus juraméntul de credinta fati de fascism, docentii care refuza si pari-
sesc invatamantul fiind 12 din 1200. :

Fascizarea noilor generatii era incredintata organizatiilor tip figli della lupa,
Opera Nazionale Ballila?5 (1926), I Littoriali della cultura e dell artes (1934)
etc.

Astfel, prin presd, radio, cinematografie, scoala, organizatii pe grupe de var-
sta, se construieste o adevarata ,,fabric a consensului, dupa expresia istoricului
Ph. Cannistraro?7.

Controlul stabilit de regim asupra activititilor culturale, fie prin crearea de
nol institutii, fie prin fascizarea celor existente, se prezinti 1n anii *20 mai mult
ca rezultat al unei tendinte generale de ocupare a diverselor spatii ale vietii natio-
nale dect ca rezultat al unui proiect clar. Dupa 1925 insi fascismul se trans-
forma din ,,migcare* in ,,regim® si orice manifestare in afara sablonului este su-
primati. Totul este prestabilit. Totul, pana si timpul liber, pasul sau limbajul ita-
lienilor.

Pentru ca imaginea unanimititii nationale a fascismului sa fie completd era
nevoie §i, sau mai ales, de inglobarea/adeziunea intelectualilor. Artizanul acestei
actiuni este filozoful G. Gentile care convoaci un congres al intelectualilor i pu-
blicd Manifestul intelectualilor fascisti. Intelectualilor 1i se cere si puna cultura
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in serviciul politicii, s3 se implice in consolidarea autoritafi statului, prin adu-
cerea in actualitate a unor teme ce aveau la bazi traditia nationala si orgoliul
apartenentei la propria origine si rasa. In replica, Benedetto Croce (sustinut ntre
altii de Luigi Einaudi, Luigi Salvatorelli, Gaetano Salvemini), publica Contra-
manifestul intelectualilor antifascisti, ficand astfel o prima distinctie intre con-
formism si fronda?8. Dar departajarea nu a fost statici. Din convenientd sau con-
vingere, au existat evolutii si fluctuatii.

Dupa congresul de la Bologna (1925), se inregistreaza principalele realiziri in
ceea ce priveste ,,alta cultura®. Regimul crecazi Reale Accademia d’ltalia®® (7 ia-
nuarie 1926; functioneaza efectiv abia in martie 1929) si Institutul National Fas-
cist de Cultura® (6 august 1926) care avea ca organ de presa revista ,,Civilta Fas-
cista“3! gi demareza proiectul Enciclopediei Italiene3?, sustinut financiar de in-
dustriasul Treccani (32 de volume intre 1929-1937). Cateva alte institute culturale
au fost create ex novo sau puse sub autoritatea statului: Institutul Colonial Fascist,
Consiliul National al Cercetirilor, Institutul de Studii Romane, Institutul de Ci-
nema Educativ si Comisia Nationald Italiand pentru Cooperare Intelectuali etc.

Politica si cultura sunt termeni complementari intr-o relatie de dihotomie, in-
globati intr-o sinteza de un al treilea termen — propaganda — si transformati in
parti ale aceluiasi intreg, precum fata §i reversul medaliei. Astfel, politica este
cea care traseaza obiectivele in concordanti cu natura regimului; cultura este inveli-
sul atractiv, asa numita ,diplomatie paraleld“; propaganda este instrumentul
care le asjgura coeziunea. Intre aceste planuri existi o interactiune si o strinsi in-
trepatrundere. Sunt pérghii si mecanisme controlate, care asigurd conexiunea
intre ele. Granita dintre aceste concepte este chiar mai labili in fascism. Trasarea
unei linii de demarcatie intre politicd, cultura si propagandi este extrem de dificili.

Expresia ,,cultura populara“ din titulatura Ministerului Culturii Populare pare
sa nu fie altceva decat un eufemism pentru propaganda. Sensul peiorativ capatat
de acest termen a determinat excluderea sa din vocabularul oficial, ,,cici nici un
popor nu vrea sa fie supus propagandei, ci informat* (Gaetano Polverelli).

In interiorul peninsulei, fascismul apeleaza la propaganda pentru legitimarea
puterii i obtinerea consensului. Abia dupi aceea propaganda este utilizati pen-
tru realizarea scopurilor politicii externe. Intr-o lume divizati ideologic, scindata
de conflicte, Italia cautd sa-si impuni un primat cultural fundamentat pe mitul
romanitatii si al ,,misiunii universale*33, Intre expansiunea culturala si cea poli-
tico-teritoriala se va stabili o corelatie, cea dintai prefigurand practic directiile
expansiunii politice34,

in momentul preluarii puterii, fascismul nu avea agadar un program de po-
liticd culturala. Doar dupa congresul intelectualilor fascisti de la Bologna, re-
gimul a inceput sa considere cultura ca o problema conexa conceptiei despre sta-
tul totalitar. In anii 20 problema de a da o structurd monolitica culturii nationale
nu avea prioritate. In deceniul urmator insa, regimul se va indrepta citre o or-
ganizare totalitard a culturii, prin crearea unui sistem gandit si controlat de Mi-
nisterul Culturii Populare.
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Propaganda fascistd in strdindtate’S era condusé initial in maniera cu totul
spontand, cu rezultatul unei minutile si ddunatoare dublari a initiativelor cultu-
rale®: ,,...de la fascii pand la Dante; de la Academie pand la Camerele de Co-
mert; de la Ministerul Corporatiilor pana la Institutul Fascist de Cultura®. Alaturi
de reprezentante diplomatice si consulare, aceasta se sprijinea pe organisme
precum:

« Societd Dante Alighieri3, constituitd in anii Triplei Aliante ca migcare ire-
dentisti, cu filiale pe intreg mapamondul, tutela emigratia italiana §i desfasura o
activitate propagandistica, care avea drept obiectiv difuzarea limbii italiene in
lume. Dupd marsul asupra Romei, sufera un proces de fascizare graduald, con-
vertindu-se treptat intr-un instrument al politicii culturale a regimului.

« Fasci all’estero3?, aparent inocente, intre cerc cultural si ajutor reciproc
patriotic, aceste organizatii se reveld ca instrumente de politica externd, de con-
trol al elementului italian, de supraveghere si de spionaj al loialitatii diplomatilor
italieni aflati in misiune.

« Institutul pentru Europa Orientald3®, fondat la 25 ianuarie 1921, constituie
un alt canal al asa numitei ,,diplomatii paralele®. Sarcina sa era de a identifica in
istoria si in cultura popoarelor care ficeau obiect de studiu semnele, urmele
culturii italiene.

o Institutele de culturd italiand din exterior:

« CAUR — Comitetul de actiune pentru universalitatea Romei®, creat in
1933, avea o retea de filiale extinsd in toata lumea, condusd de generalul
Eugenio Coselschi.

» Asociatii culturale.

Dupi mai bine de zece ani de la preluarea puterii, regimul cerea 0 mo-
dernizare a institutiilor sale. Necesitatea de a crea un centru unificator al acti-
vitatilor de propaganda in strainatate (discutatd intdia oara la al 11-lea congres al
Institutelor Fasciste de Culturd din Roma la finele anului 1931) a condus la
crearea Ministerului Presei si Propagandei, dupa modelul lui Joseph Goebbles,
la conducerea ciruia s-au succedat, dupd 1933, Galeazzo Ciano, Dino Alfieri,
Alessandro Pavolini.

Obiectivele internationale si metodele acestui minister erau astfel expuse de
Ciano:

,..Vom vorbi lumii intregi. Vom face cunoscuta Italia da signori altor tdri, ne
vom servi de radio, de teatru, de cinematograf. $i, in mod firesc, ne vom servi
de oameni*.

Inaugurat sub titulatura Ufficio Stampa (cu sediul in Palazzo Balestra din Via
Veneto), ridicat la rang de subsecretariat (1934), transformat in minister (1935)
si devenit Minculpop (Ministerul Culturii Populare; 1937), acest minister avea
s devina cel mai important instrument de control in materie de cultura40, ..o spe-
cie de centrali® care avea sarcina de ,,coordonare, organizare, promovare a poli-
ticii culturale fasciste si impulsionare a multiplelor activitati nationale menite sa
difuzeze in striinitate cunostinte despre Italia §i Regim®.
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