O DIMENSIUNE A DIPLOMATIEI CULTURALE:
CINEMATOGRAFIA ROMANA INTERBELICA
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Abstract. In the arc of time between the film transpositions of some historical
events — namely the war of independence in 1877/8 in Independence of
Romania (1912) and the Soviet ultimatum of June 26, 1940 in Red Handcuffs
(1942) — Cinema improves its technical means and tends to become a
matter of state in Romania and the screens became a seismograph of the
political order. It was an era in which is established a cooperation in this
field with Germany (,, Ciuleandra*) and Italy (,, Odessa on fire*“).
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Aldaturi de telefon, gramofon, telegrafia fard fir, radio, automobil, avion etc.,
cinematograful se inscrie in seria descoperirilor de la finele veacului XIX si zorii
veacului XX. Sursd istoriograficd mereu vie §i instrument de cercetare de majord
relevantd, cinematografia are precis marcate data si locul nasterii: 28 decem-
brie 1895, prima reprezentatie publicd a cinematografului fratilor Lumiere la
Paris, in ,,salonul indian” de la ,,Grand Café” (Boulevard des Capucines 14).
De atunci, pelicula reflectd necontenit istoria cu multiplele sale reflexe politice,
sociale, economice, morale si estetice. De atunci, pelicula are, printre atdtea
alte valente, capacitatea de a modela opinia publicd, fapt pentru care regimurile
totalitare, de la cel nazist si fascist la cel comunist, au uzitat, excesiv chiar, arta
cinematograficd in scop propagandistic. Dictatorii de celuloid si-au imortalizat
astfel retorica, emfaza, gestica si verbul si s-au servit de filmul istoric, de actua-
litati sau documentar ca instrument de propagare a doctrinei lor intr-un vesmant
estetic. In anii interbelici fenomenul s-a manifestat si pe ecranele din Romdnia,
devenite scend de reprezentare a politicii culturale germane si respectiv italiene
in exterior, un veritabil seismograf al ordinii politice atunci instalate. Informatii
de arhivd, jurnale cinematografice, articole din presa de specialitate a timpului,
mdrturiile ,, din interior” ale unor cineasti, izvodiri recuperatorii dedicate desti-
nului acestei arte in spatiul romdnesc, toate acestea, coroborate, permit intrucdtva
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(date fiind lacunele filmotecii la dispozitie) reconstituirea unor imagini proiec-
tate odinioard (cuvantdtoare abia dupd 1930) si motivatiile ideologice care im-
pulsionau asemenea infaptuiri.

In arcul de timp care desparte transpunerile pe peliculd ale unor evenimente
istorice — respectiv razboiul de independentd din 1877/8 in Independenta Ro-
maniei (1912) si ultimatumul sovietic din 26 iunie 1940 in Catuse rosii (1942) —
cinematografia isi perfectioneazda mijloacele tehnice si tinde sd devind o chesti-
une de stat in Romania.

Ca mai toate marcile modernitatii ,,implementate* in spatiul dominat de Car-
pati si Marea Neagra, si cinematograful a venit tot de la Paris. 27 mai 1896, pri-
mul reper 1n istoria cinematografiei romane, marcheaza primele proiectii in capi-
tala, la sediul ziarului de limba franceza L 'Indépendance Roumaine!. O reconsti-
tuire istorica, Impletita cu surse literare (Vasile Alecsandri), avea sa devina cea
mai semnificativa realizare din prima varsta a cinematografiei romanesti2: in
septembrie 1912, premiera filmului ,,Independenta Romaniei (conservat la Ar-
hiva Nationala de Filme), proiectat in sala Eforie din Bucuresti (R: Grigore Bre-
zeanu), marca primul moment de referinta3. Mai tarziu, in noiembrie 1916, din
necesitatea propagandei de razboi, se infiinteaza la lasi, pe langa Marele Cartier
General, Serviciul Foto Cinematografic al Armatei Romdne (SFCAR) in cadrul
caruia se remarca operatori si reporteri de front precum Jean Oliva, Tudor Pos-
mantir sau Constantin Ivanovici. Fragmente din jurnalele de actualitati si repor-
tajele filmate 1n primul razboi mondial aveau sa fie montate ulterior in ,,Ecate-
rina Teodoroiu® (R: Nicolae Barbelian, 1921), prima reconstituire cinematogra-
fica a participarii Romaniei la conflagratia mondiala.

Anii interbelici sunt in genere ani in care se asista la proliferarea scolilor de
cinematografiet si a manualelor?, a revistelor de specialitate® si a criticilor de film
recrutati din randurile literatilor’, a caselor de film?® si a salilor de cinema?®. Si,

| Vezi rubrica mondena Carnetul high-life, semnata Claymoor (Misu Vacarescu).

O evocare a aceluiasi eveniment (razboiul roméano-ruso-turc de la 1877/8) constituia, concomitent, su-
biectul regizorului francez Raymond Pellerin. Pelicula sa a fost insa cenzurata si distrusa de autoritatile romane
in 1912, cu motivatia ca nu corespunde adevarului istoric.

Criticul de film Tudor Caranfil nareaza povestea peliculei in cartea sa In cdutarea filmului pierdut
(Bucuresti, Editura Meridiane, 1988), iar fiul sau, regizorul Nae Caranfil, descrie realizarea acestui prim film
romanesc in ,,Restul e tacere* (2007).

Cristina Corciovescu, ,,Prezenta scolilor de cinema in peisajul cinematografic al epocii 1920-1930%, in
Contributii la istoria cinematografiei in Romania 1896-1948, Bucuresti, Editura Academiei R.S.R., 1971, p. 115-122.

D. L. Suchianu, Curs de cinematograf (1932); Jean Georgescu, Cursul experimental pentru cinematograf
(1942).

6 Filmul (1923-1924); Cinema (1924-1948); Clipa cinematografica (1925-1928); Hollywood (1932-
1934); Cortina (1940-1947) etc.

Tudor Vianu, N. D. Cocea, Mihail Sebastian, Cezar Petrescu, Victor lon Popa etc. Cf. Tudor Caranfil,
,.De la reflectarea publicitara la actul critic. Contributii la studiul consemnarii evenimentului cinematografic in
presa romaneasca de dupa primul razboi mondial®, in Contributii la istoria cinematografiei in Romania 1896-
1948, ed. cit.: 181-194; Tudor Vlad, Fascinatia filmului la scriitorii romani (1900-1940), Centrul de Studii
Transilvane, Cluj-Napoca, Fundatia Culturala Romana, 1997.

Vezi Gr. Diaconu, ,,0 ramura a culturei complect acaparata de straini. Casele de film si cinematografele
centre de propaganda subversiva®“, in 7ara Noastrd, no. 548, 13 martie 1934.

Sidoli, Eforie, Aro, Corso, Coloseum, Capitol, Roma, Roxy, Scala, Trianon, Vox etc.
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desigur, a peliculelor!9. Dupa tentative esuate, precum cea consumata in 1927,
— Vasile Goldis, ministrul Cultelor si Artelor in cabinetul Al. Averescu, intoc-
mea atunci un regulament privitor la infiintarea, constructia, instalatia si functio-
narea cinematografelor in Roméaniall, ramas insa litera moarta — interventia sta-
tului in cinematografie se concretizeaza abia in a doua decada, in sincronie cu
state precum Germania sau Italia.

* 1933: guvernul liberal condus de I. Gh. Duca include intr-un Subsecretariat
de Stat, pe langa Presedintia Consiliului de Ministri, trei compartimente: turis-
mul, radiodifuziunea si cinematografia!2.

» 1934, iulie: este aprobata legea Mavrodi sau Legea fondului national cine-
matografic'3, un fond in jurul caruia s-au tesut aprigi dezbateri si polemicil4.

* 1936: este creat Oficiul National de Turism (ONT, condus de Adrian Corbu),
avand in schema sa si un Serviciu Cinematografic!s, condus de regizorul si sce-
naristul Paul Calinescu (1902-2000), cel care, un an mai tarziu doar, obtinea Premiul
I la Expozitia Industriala de la Paris cu documentarul ,,Colturi din Romania“.

» 1938, 31 august: prin Decretul Lege no. 3047, ONT, si implicit Serviciul
Cinematografic!®, avea sa fie trecut in subordinea Ministerului Propagandei Na-
tionale. Doua erau sarcinile acestui serviciu: sa realizeze filme de propaganda
romaneasca si sa controleze activitatea cinematografelor din tara, avand un or-
gan special de control, respectiv Comisia de cenzurd a filmelor'’.

10100 Cantacuzino, Productia cinematograficd din Romania: 1897-1970: filmografie adnotatd, Bucuresti,
Editura Alo, 1998; Bujor T. Rapeanu, Filmat in Romdnia: repertoriul filmelor de fictiune, 1911-1969, Bucuresti,
Editura Fundatiei PRO, 2004.

Promulgat de regele Ferdinand prin Decretul no. 891/ 28 martie 1927 si publicat in Monitorul Oficial
no. 70/ 30 martie 1927.

Conducerea acestui Subsecretariat era incredintata gazetarului Alexandru Mavrodi, presedinte al Sindicatului
ziaristilor, director al Teatrului National din Bucuresti si presedinte al Consiliului de Administratie al Societatii Ro-
mane de Radio. Un an mai tarziu doar, Mavrodi se stingea din viata, postul sau fiind preluat de Eugen Titeanu.

Fondul national cinematografic, gestionat de o comisie compusa din Tudor Vianu, Al. Rosetti, lon Ma-
rin Sadoveanu, era constituit dintr-o taxa de 1 leu/bilet si 10 lei/metrul de film importat cu scopul de a crea o
baza materiala a productiei cinematografice romanesti.

Propaganda romaneasca prin film. Rolul comisiunii filmelor. Lamuririle d-lui Al. Mavrodi, subse-
cretar de Stat®, in Viitorul, a. XX VI, no. 7897, 19 mai 1934. , Organizarea propagandei prin film*, in Viitorul,
a. XXVI, no. 7898, 21 mai 1934. Petronius, ,,O industrie cinematografica romaneasca®, in Viitorul, a. XXVI,
no 7899, 22 mai 1934. ,,Filmul roménesc in lumina noua. Ancheta Faclei in randul realizatorilor romani. Ce
ne spune regisorul Jean Mihail®, in Facla, a. XIII, no. 1053, 6 august 1934, p. 2.

,Trecut de la un departament la altul, ciuntit de fiecare cate putin, fondul (n.n. — national al cinema-
tografiei) a fost in cele din urma afectat pentru finantarea Oficiului de Turism unde se prevazuse si existenta
unei sectii cinematografice. In acest fel, intentiile initiale se deformasera cu totul. In noul context se urmarea,
fireste, realizarea unor filme de propaganda turistica si nu a unor filme artistice®. Cf. Ion Cantacuzino, Mo-
mente din trecutul fimului romdanesc, Bucuresti, Editura Meridiane, 1965, p. 33.

Sediul sau, situat in strada Wilson 8, construit in 1937 (estimat la 55 milioane lei), adapostea instalatiile
necesare pentru producerea filmelor de propaganda si jurnalului cinematografic, dar si birourile de turism, o
sala de expozitii si laboratorul fotografic Cf. ANIC [Arhivele Nationale Istorice Centrale, Bucuresti], MPN
[Minijsterul Propagandei Nationale], Adrian Corbu, Dosar 125, f. 56.

Comisia de cenzurd a filmelor, constituita in septembrie 1938, era compusa de Al. Rosetti, directorul Fun-
datiilor Regale; Emanoil Bucuta si Adrian Maniu, membri ai Societatii Scriitorilor Romani; Tudor Vianu si C.
Kiritescu, profesori universitari; Stefan Soimescu, membru in ,,Straja Tarii. Directia cinematografica era de-
tinuta de I. D. Suchianu, iar Directia tehnica a laboratoarelor si studiourilor cinematografice de Mihail Puscariu.

Asupra criteriilor de cenzurare s-a discutat mult in epoca [Vezi Dinu loan Nicula, ,,Reflectari ale cenzurii
cinematografice in presa interbelica®, in Cenzura in spatiul romdnesc (coord. Marian Petcu), Editura Comuni-
care.ro, Bucuresti, 2006: 353-367]. In esenta, ramaneau definitorii cateva principii — moralitatea, problema edu-
cativa, interesele nationale si ordinea publica: ,,Importul filmelor nu trebuie sa fie o simpla negustorie; criteriul
estetic, valoarea educativa si forta morala a productiei trebuie sa domine aceasta activitate. Filmul nu mai poate
fi articulat astazi decat pe interesul spiritual al Statului“. Cf. ANIC, MPN, Presa internd, Dosar 381/1938, f. 236.
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* 1940, august: prin Decret Lege se interzice evreilor de a fi detinatori ai
oricaror servicii de propagandals.

» 1940, 20 noiembrie: Decretul Lege no. 3850, intocmit de Subsecretariatul
Presei si Propagandei, prevede roménizarea caselor de film, a cinematografelor
si a birourilor de voiaj si turism!9,

» 1941, aprilie: Generalul Ton Antonescu, Conducator al Statului Romaén si
Presedinte al Consiliului de Ministri, emite un Decret lege pentru infiintarea ad-
ministratiei comerciale a ONC20,

Administratia ONC2! avea drept sarcina sa produca documentare culturale,
de actualitati si artistice de toate metrajele; sa infiinteze studiouri; sa creeze o orga-
nizatie speciala pentru importul si distribuirea de filme straine in Romania; sa
faca orice alte operatiuni pentru realizarea operei de propaganda a statului si de
arta si cultura prin filmul romanesc. Avea exclusivitatea productiei jurnalelor sonore
de actualitati, portretelor oficiale, folosirea fotografiilor si reportajelor in imagine.

Inexorabil, intrarea tarii in razboi a accentuat productia jurnalelor de razboi
si actualitati In detrimentul filmelor artistice sau documentarelor culturale. ONC
a intrat Tn subordinea Statului Major al Armatei, iar ,,cinematografistii* au fost
angrenati in propaganda de razboi. Astfel, sortii celei de a saptea arte au depins,
in anii conflagratiei, de aliantele politice??.

In 71943, ceea ce parea un alt inceput — crearea societatii cinematografice ro-
mano-italiene Cineromit — avea sa fie brutal curmat de destinul postbelic al Romaniei.

Cooperarea cinematograficd cu cel de-al Ill-lea Reich

Ideologia national-socialista si epurarea cinematografiei de marxisti si evrei
a provocat declinul acestei arte in Germania?3. Daca Adolf Hitler s-a marginit la
ipostaza de cinefil, admirator al regizorilor oficiali Karl Ritter* si Leni Riefenstahl™,
Joseph Goebbels a fost cel care, intuindu-i forta de care poate dispune, a coor-
donat cinematografia, instituind Reichsfilmkammer (septembrie 1933).

Protagonist el insusi intr-o poveste de dragoste cu o actrita — cehoaica Lida
Baarova (1914-2000) — ministrul german al Propagandei, judecat prin prisma
adnotarilor din jurnalul sau, se dovedeste a fi nu doar un simplu cinefil, ci i un

181438 august 1940 regele Carol al II-lea aproba Decretul Lege no. 2560 privind statutul juridic al locui-
torilor evrei din Romdnia, semnat de primul-ministru Ion Gigurtu si de ministrul Justitiei Ion V. Gruia.
9 ANIC, MPN, Adrian Corbu, Dosar 47, f. 60.
0 Monitorul Oficial, no. 82/5 aprilie 1941: 1842-1845 (infiintarea Oficiului National Cinematografic).

Organele de conducere erau reprezentate de comitetul director (compus dintr-un tehnician/inginer de
specialitate, un economist, un om de culturd) si de director Cf. ANIC, MPN, Contencios, Dosar 14, f. 12
(organizarea Administratiei Comerciale Oficiul National al Cinematografiei).

Vezi excelenta lucrare semnata Viorel Domenico, Istoria secretd a filmului romdnesc 1940-1950, Edi-
tura Militara, Bucuresti, 1996.

Siegfried Krakauer, From Caligari to Hitler: A Psychological History of the German Film, Princeton
University Press, London, 1947; David Stewart Hull, Film in the Third Reich, A Study of the German Cinema
1933§]945’ Berkeley, Los Angeles, 1969.

Karl Ritter: Urlaub auf Ehren Wort (Permisie pe cuvant de onoare), 1938; Kadetten (Soldati), 1941;
Stuqui, 1941; G.PU., 1942.

Leni Riefenstahl (1902-2003): Triumph des Willens (Triumful vointei, 1934) — film de propaganda
care surprinde aspecte din cadrul celui de al VI-lea Congres al partidului nazist de la Nirenberg; Olympia,
1938 — film documentar realizat cu prilejul Olimpiadei de la Berlin din 1936.
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cronicar temeinic si un patrunzator analist al fenomenului, urmarind cu asiduitate
si nu fara obiectivitate productiile americane, sovietice, italiene, unguresti s.a.
asupra carora emite judecati de valoare si sentinte. Era cenzor si planificator
deopotriva. Exportul de film echivala, in optica sa, cu o forma de expansiune si
era considerat drept ,,cea mai eficace arma de propaganda“: ,,Foarte intensificat
exportul de filme. Fara a tine seama de profit. Peliculele proiectate in exterior
sunt una din armele noastre de propaganda cele mai eficace. Nu este nevoie ca
ele sa aduca bani, pot chiar sa coste*24.

Una din zonele predilecte pentru exportul peliculelor germane era Romania,
care, indeosebi dupa aderarea la Pactul Tripartit (23 noiembrie 1940), devine un
stat colinear. Dupa o perioada marcata de dificultati datorate elementului semit,
detinator pana nu de mult al majoritatii cinematografelor din tara si responsabil
de boicotul productiilor germane, se prefigura o intensificare a penetratiei filmu-
lui german pe piata romaneasca?>.

Regresul artelor si literelor in Germania hitlerista se resimtise insa puternic
in Romaénia si se repercutase negativ asupra relatiilor culturale bilaterale. Nu pu-
tini erau intelectualii romani care evocau nostalgic ,,Germania de odinioara®. Si,
desi razbatea convingerea ca ,,poporul german va iesi din psihoza in care traieste®26,
la Bucuresti deplangerea acestei stari de fapt era insotita de interzicerea unor
scrieri semnate Thomas Mann (1875-1955) — Premiul Nobel pentru Literatura
(1929)27. Autorul Muntelui vrajit alesese exilul. Si la fel vor fi procedat Erich
Maria Remarque (autorul nuvelei Nimic nou pe frontul de vest, ecranizare de
succes in 1930) sau Marlene Dietrich (/ngerul albastru, 1930).

Un excurs in linii foarte generale privind relatiile culturale bilaterale in acest
interval ar include cateva mentiuni obligatorii: activitatea Institutului German
din Bucuresti si a Institutului Cultural Roman din Berlin?$; activitatea Societatii
Germanistilor din Romania (1930) si sarbatorirea centenarului Goethe la Bucuresti
(1932)29; prezenta unor conferentiari precum Ioan Lupas si Virgil Madgearu3°
sau Gheorghe Bratianu3! la Universitatea din Berlin; vizite ale unor personalitati
germane la Bucuresti precum profesorul Kurt Thomas de la Academia de Muzica
din Berlin (1937)32 sau directorul presei din cadrul ministerului german al Pro-
pagandei, Jacob Fries (1939)33; vizite de recreere ale unor studenti germani34

24 | diari di Goebbels 1939-1941 (a cura di Fred Taylor), Sperling & Kupfer Editori, Milano, 1984, p. 382
(15 azprilie 1941).
5 P.L., ,,Caile de penetratiune ale filmului german. Ce ne declara conducatorii Oficiului Cinematografiei
Romanesti, in Arta, a. I, no 1, 21 mai 1941, p. 2.
26T, Branisteanu, in Cuvdntul Liber, a. 111, no. 13 (1935), p. 6.
27 ANIC, MPN, Presa externd, Dosar 850.
28 Piecare dintre aceste institute era condus de cate un lingvist, respectiv Ernst Gamillscheg si Sextil Puscariu.
9 Cu acest prilej aparea Revista Germanistilor Romani, sub directia lui Simion Mandrescu, titularul pri-
mei catedre de germanistica de la Universitatea din Bucuresti (1904-1937). Cf. ANIC, MPN Informatii, Dosar 312.
0 Cuvéntul Liber, a. 11, no. 31, 9 iunie 1934, p. 10.
31 Lupta, a. XV, no. 4280, 30 ianuarie 1936, p. 1.
32 ANIC, MPN, Propaganda, Dosar 1995.
33 ANIC, MPN, Propaganda, Dosar 2392.
34 ANIC, MPN, Propaganda, Dosare 1403; 1397, £. 2; 1653, £. 2; 1644, . 3.
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sau stagii de practica in industria petrolului3>; schimbul de corespondenti de presa3®
s.a.

O mentiune deosebita se cuvine Camerei de Comert Germano-Roméane din
Berlin, care isi propunea sa intensifice schimburile economice intre cele doua
state, dar sustinea si propaganda culturala si turistica. In 1934, in salonul situat
pe Unter den Linden, Legatia romana a organizat expozitia ,,Romania turistica“
— covoare oltenesti si basarabene, costume nationale, icoane si vase de cera-
mica specifice, toate Imprumutate de la Muzeul de Arta Nationala din Bucuresti,
au putut fi atunci admirate de berlinezi3’. O alta actiune a sa a constat, in 1935,
in concursul pe care 1-a acordat casei de productie Cine Alianz Film la realizarea
filmului ,,Die Herrin von Campina“ (,,Domnita din Campina®“, R: Johannes
Meyer). Actiunea a fost Insa una falimentara, filmul nerealizandu-se in varianta
initiala din dispozitia Ministerului Apararii Nationale, din motive lesne de inte-
les: prezenta cadrelor regiunii petrolifere38. Supus cenzurii roméanesti avea sa fie
si filmul propagandistic ,,Calea pe apa. Rin — Main — Dunare*, care isi pro-
punea ,,sa demonstreze insemnatatea Europei Centrale si sa documenteze cu pri-
vire la schimbul de marfuri intre statele dunarene si Germania“39,

Rezultatul colaborarii romano-germane in domeniul strict al cinematogra-
fiei40 s-a concretizat intr-o serie de coproductii®, productii germane cu unele sec-
vente turnate in Romdnia™, precum si o ecranizare dupa romanul ,,Dracula® de
Bram Stoker™*. O mentiune aparte revine filmului ,,Ciuleandra‘, deschizator al
unei noi ere in cinematografia romana ca prim film sonor romanesc ,,muzical si
vorbit®, o marca a casei Deutsch-Rumanische Produktions Gesselschaft*!. Des-
pre aceasta pelicula insa, Ion Cantacuzino, istoriograful prin excelenta al cine-
matografiei in Romania, relata: ,,Subiectul ar fi putut avea elemente cinemato-
grafice interesante, dar n-a iesit din el decat o trista melodrama, care provoca ra-
sul, fiindca actorii germani jucau roluri de tarani romani vorbind cu accent ber-
linez (...) Rezultatul a fost un fiasco artistic si prilejul unei campanii de presa
care n-a facut nici un bine ideii de film romanesc*42.

35 ANIC, MPN, Dosar 443, f. 77.

36cr. ANIC, MPN, Informatii, Dosar 443, f. 85: reprezentantii presei germane acreditati la Bucuresti erau
organizati in ,,Reichsverband der Deutschen Presse — Asociatia Corespondentilor Presei Germane. Cf.
ANIC, MPN, Informatii, Dosar 488, f. 2-3 s-au inregistrat insa si momente tensionate precum cel din august
1935 — expulzarea ziaristului Friedrich Weber de la Volkischer Beobachter. Cf. ANIC, MPN, Propaganda,
Dosar 1585, f. 2: de la Berlin, Petre Ilcus il recomanda pe Sven Schacht, redactor la Berliner Tageblatt, iar
Constantin Noica de pilda era corespondentul redactei Buna Vestire la Berlin.

37 ANIC, MPN, Propaganda, Dosar 1275/ 1934-1935, f. 1, f. 22-23.

38 ANIC, MPN, Propaganda, Dosar 1475/1935, f. 1-6 (Premiera bucuresteana a avut loc abia in 1938).

39 ANIC, MPN, Propaganda, Dosar 1490/ 1935-1936, f. 3.

0 ,.Filmografia productiei nationale de filme (1897-1946)“, in Caiet de documentare cinematograficd,

no. 3, martie 1963, p. 91-109.

41 D. Max Schloss, directorul societatii germano-romane de productie ne vorbeste despre Ciuleandra, in
Rampa, a. XV, no. 3832, 28 octombrie 1930.

*2 Ton Cantacuzino, Momente din trecutul filmului romdnesc, ed. cit., p. 30.

Tigancusa din iatac (R: Alfred Halm, 1923); Venea o moard pe Siret (R: Martin Berger, 1929); Ciu-
leandra (R: Martin Berger, 1930); Nunta tigancii din Vileni (R: Carl Boese, Jean Mihail, 1930/1); Visul lui
T a‘mz&e (R: Bernd Aldor, Constantin Tanase, 1932); Lupii din muntele Suru (R: Joup Rubner, 1939).

**Domni,m din Campina (R: Johannes Meyer, 1936); Atac la Baku (R: Fritz Kirchoft, 1942).
Nosferatu (R: F. W. Murnau, 1922).
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Daca ,,Ciuleandra® (titlul german ,,Verklugene Traume® / ,,Visuri spulberate),
film reprezentativ pentru colaborarea romano-germana si subventionat de statul
roman, a fost considerat de cronicarii de specialitate un esec*3, cu totul alta soar-
ta va avea ,,Catuse rosii (titlul italian: ,,Odessa in fiamme* / ,,Odessa in flacari®)
— exaltat de critica si premiat la cel mai important festival de film din epoca:
Festivalul de la Venetia.

De la ,,telefoanele albe* la ,,Camasa neagra
si lanterna magicd fascistd

Destinul cinematografiei italiene in epoca interbelica era conex regimului po-
litic (1922-1943)#4. Benito Mussolini considera a saptea arta drept ,,arma cea
mai puternica a Statului®, iar ginerele sau, contele Galeazzo Ciano, subsecretar
de Stat pentru Presa si Propaganda, a identificat cinematograful ca fiind unul din
cele mai eficiente instrumente de propaganda4s. Institutul LUCE (L’Unione per
la Cinematografia Educativa, 1924), organismul care monopoliza informatia prin
intermediul asa-numitelor cinegiornali*, producea documentare si furniza foto-
grafii oficiale ziarelor si revistelor46. Progresele Italiei si prestigiul sau in plan
international erau teme recurente, iar artefice suprem era Ducele, devenit astfel
un ,,superstar” surprins in cele mai diverse ipostaze. Mino Argentieri, reputat
studios al fenomenului, remarca: ,,Precum eroii vechilor scurtmetraje de come-
die care pendulau de la o meserie la alta, ducele a fost prezentat intr-o sumedenie
de versiuni: presedinte al Consiliului de ministri, pe ogoarele din Romagna, in
familie, calare in gradina de la Vila Torlonia, la seceris, sportiv, innotator, pilot,
orator, automobilist, motociclist“47.

Toate ,,bataliile sale — a graului, a lirei, cea demografica sau din Abisinia
— erau imortalizate pe pelicula, surclasand astfel actori en vogue precum
Amedeo Nazzari sau Vittorio de Sica. Mussolini era protagonist, supervizor (a
asistat personal la turnarea unor filme istorice precum ,,Scipione I’Africano®),
dar si primul spectator: resedinta sa, Villa Torlonia, era locul unde se organizau
proiectii private rezervate entourage-ului lui Mussolini cu oarecare apetente
pentru cinematografie.

in primul deceniu (1922-1933), politica culturala fascista, inca nedefinita, nu
interfereaza semnificativ In activitatea cinematografica. Este asa-numita epoca

43 Sell, ,,Maidan cinematografic, in Rampa, a. XV, no. 3836, 1 noiembrie 1930; ,,Cum se face pro-
paganda... roméneasca prin filmele sonore®, in Universul, a. XLVIII, no. 270, 1 noiembrie 1930.
Ugo Capitani, ,,La cinematografia nella legislazione fascista®, in Bianco e Nero, a. V, no. 9, settembre
1941, p. 13-23.
4 Claudio Carabba, Il cinema del ventennio nero, Vallecchi, Firenze, 1974: 124. G. N. PAGE, L ameri-
cano di Roma, Longanesi, 1950, p. 437.
G. P. Brunetta, Cinema italiano tra le due guerre. Fascismo e politica cinematografica, Mursia, Milano,
1975; M. Argentieri, L 'occhio del regime. Informazione e propaganda nel cinema del fascismo, Vallecchi, Firenze,
1977; Jean A. Gill, Stato fascista e cinematografia. Repressione e promozione, Bulzoni editore, Roma, 1981.
M M. Argentieri, L occhio del regime..., ed. cit, p. 38-39.
Cinegiornali: scurte documentare (mute pana in 1931) despre Mussolini si realizarile fascismului, des-
pre evenimentele politice interne si internationale ale vremii, proiectate in toate salile de cinema.
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,.dei telefoni bianchi*43. Trecerea de la filmele de evaziune la cele de propaganda
se produce in deceniul urmator, Camicia nera (R: Gioacchino Forzano, 1933)
fiind una din productiile reprezentative pentru aceasta turnura. Interventia efec-
tiva a fascismului in domeniul cinematografic are loc asadar in a doua jumatate
a anilor ’30, iar Luigi Freddi, care se remarcase prin intocmirea (in 1934) a doua
rapoarte privind situatia cinematografiei italiene, adresate lui Mussolini si res-
pectiv lui G. Ciano?%, avea sa ghideze politica cinematografica a regimului cu
misiunea de a aduce la ordine acest sector din ipostaza de director general al Ci-
nematografiei (1934-1939).

Un excelent instrument de promovare a culturii cinematografice si de presti-
giu al Italiei in lume devenise Mostra Internazionale di Arte Cinematografica di
Venezia (1932). An de an s-a organizat cu tot mai mult fast si a prezentat un in-
teres deosebit pentru ,,aliatul” J. Goebbels30. Un rol important a revenit Centru-
lui Experimental de Cinematografie (1935), sub directia lui Luigi Chiarini, care
edita revista Bianco e Nero>!. La acestea s-a adaugat o alta initiativa a Directiei
Generale a Cinematografiei: crearea, la periferia Romei, a studioului Cinecitta
(1937), care urma sa devina cel mai important studio cinematografic din Europa.

in Romania, actualitatile italiene devin cunoscute prin ,,lanterna magica“ fas-
cistd. Documentarele produse de Institutul LUCE reprezentau cea mai atractiva
cale de propaganda italiana in Romania: discursurile Ducelui®2, calatoriile sale53,
marcarea anilor fascisti>* si a realizarilor fasciste in economie si infrastructurass,
propaganda de razboi3® sau transpunerea pe pelicula a unor teme curente ale
propagandei culturaleS7?, ilustrarea unor regiuni din Italia>® s.a. — toate faceau
adevarate turnee la sediile fasciilor locale (Cluj, Arad), consulatele italiene din
Galati, Cluj sau Constanta, salonul scolii ,,Regina Margherita“ din Bucuresti,

48 Jn general, filmele din aceasta perioada erau de tip sentimental, de evaziune, caracterizate de scene
turnate in apartamente de lux, cu domni mustaciosi in frac si cu doamne care purtau rochii de seara cu spatele
decoltat, intinse pe canapele mari acoperite cu matase vorbind senine la telefoane albe.... Cf. Philip V.
Cannistraro, ,,I1 cinema italiano sotto il fascismo*, in Storia contemporanea, Rivista trimestrale di studi storici,
a. IIL, no. 3, settembre 1972, p. 413-463 (425).

49 Luigi Freddi, /] cinema, Roma, 1’ Arnia, 1949.

AS LUCE, Il cinema a Venezia, ,,L’inaugurazione della Settimana Cinematografica®, Giornale Luce
C0073, 09/09/1940. IX Mostra del cinema ,,La Mostra del cinema. Venezia: Alcuni aspetti della IX Mostra In-
ternazionale d’Arte cinematografica®, Giornale Luce C0177, 08/09/1941; X Mostra del cinema ,,Venezia —
Cronaca della X Mostra del cinema — L’arrivo del Ministro Goebbels®, Giornale Luce C0278, 08/09/1942;
Goebbels a Venezia per la Mostra del Cinema, Giornale Luce B1565, 16/08/1939; Venezia. Al Lido di Venezia
personalita e divi per la mostra del cinema, Giornale Luce B1566, 16/08/1939.

AS LUCE, Italia, Roma. Alfieri e il Direttore generale per la cinematografia visitano il Centro
Sperimentale di Cinematografia, nuova creazione del Ministero della Stampa e Propaganda, Giornale Luce
B0793, 04/12/1935.

,.Discorso di Sua Eccellenza, il Capo del Governo a Napoli*; ,, Il Discorso del Duce a Milano”; ,,Mussolini
parla**; ,,Discorso del Duce a Torino™.

,»Viaggio del Duce in Germania“; ,,Visita del Duce in terra di Puglia“; ,,Giornate del Duce in Lombardia‘.

,Anno VII*; |, Otto anni di Fascismo®; ,,Anno IX*; ,,Camicia nera“.

5 ,Industria idroelettrica in Italia“; ,,Ponte Mestre-Venezia“.

Armata Azzura®“; ,,Armi nostre*; ,,Crociera Atlantica“; ,,Guerra nostra‘.

»Per la protezione della stirpe; ,,Alle madri d’Italia“; ,,L’alfabeto di Roma nel mondo*; ,,Cronaca
dell’Impero*.

,Campeggi Mussolini*; ,,Toscana®; ,,Visioni dell’Italia®; ,,Sabaudia®.
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sediul Institutului de Cultura Italiana, salile de cinema Royal din Cluj sau Dalles
din Bucuresti. Dupa fiecare proiectie, se intocmeau rapoarte trimise catre Minculpop,
care contineau cateva elemente fixe: locul proiectiei, numarul participantilor, reac-
tiille consemnate in presa locala etc.

In 1941 introducerea filmelor artistice italiene in Romania facea obiectul
unor intelegeri perfectate de atasatul de presa italian Amor Bavaj* cu Ion Can-
tacuzino™*, directorul cinematografiei in Romania>®. Vizionate pe marile ecrane,
multe din proiectiile italiene s-au bucurat de o presa buna®?, cu toata concurenta
filmelor franceze si penetrarea filmului german in Romania®!, iar divelor pre-
cum Alida Valli sau Clara Calamai si ,,junilor primi“ precum Vittorio de Sica sau
Fosco Giachetti le erau dedicate articole elogioase in presa de specialitate.

Proiectiile Axei pe panza ecranelor romdnesti

Cu predilectie dupa 1940, piata cinematografica romaneasca incepe sa fie
disputata de casele de productie din Germania — UFA (Universum Film
Aktiengesellschaft) si din Italia — LUCE (L’Unione per la Cinematografia Edu-
cativa) si sa reprezinte tot mai mult o piata de desfacere pentru ,,aliatii* sai. ,,Mi-
cul segment al sortilor cinematografiei demonstreaza ca pactul de otel si apro-
pierile 1deologlce nu mpiedicasera iritatii de natura strategica intre 1tahen1 si
nemti“62. In aceste conditii, ONC (Oﬁcml National al Cinematografiei) avea sa
se lanseze in tratative de colaborare cu orgamsmele omoloage.

Mai mult sau mai putin voalat, Intre cinematografia italiana si cea germana
se dadea o lupta pentru suprematie, iar adnotarile ministrului german J. Goebbels
(conservate de autorul insusi in camera blindata subterana a Reichsbank) nu lasa
spatiu interpretarilor: ,,(...) controlez statutul Camerei Cinematografice Interna-
tionale™*. Bine schitat. Trebuie sa concentram totul la Berlin, chiar daca italienii
protesteaza. Suntem noi marea putere a cinematografiei europene®63,

Atasatul de presa din cadrul Legatiei italiene la Bucuresti, Amor Bavaj, se-
siza just aceastd concurentd italo-germana pentru piata cinematografica roma-

* Amor Bavaj (1907-1987): licentiat in Drept la Macerata (1928) si Stiinte Politice la Roma (1930); atasat
de presa in cadrul Ministerului Culturii Populare cu misiuni la Madrid (1937), Belgrad (1939), Bucuresti
(1941-1943); din 1948 functioneaza in cadrul Ministerului Afacerilor Externe; avea sa devina ulterior consilier
de presa la Frankfurt (1949) si Bonn (1952); 1si incheie activitatea diplomatica (1972).

Ton I. Cantacuzino (1908-1975): cineast; fiul actritei Maria Filotti; licentiat in litere si filosofie la
Umversnatea din Bucuresti; medic psihiatru; membru al gruparii Criterion; a scris Uzina de basme (1935).
Camera internationald de cinema, fondata in iulie 1941 la Berlin, cuprindea cineastii din Germania,
din toate tarile ocupate, precum si din Suedia si Spania. Reprezentantul Romaniei era M. V. Puscariu.

59 ACS, MCP, DGP, Romania, b. 190. Raport intocmit de Amor Bavaj, Bucuresti 15 octombrie 1941.

Vremea din 1 martie 1942 scria: ,,Italia a obtinut o victorie intr-un sector in care americanii pareau sa
detina monopolul exclusiv®; lauda productii italiene precum Zosca, Luce nelle tenebre, Ore nove, lezione di
chimica si conchidea : ,,s-a distrus astfel mitul filmului american®. Viafa din 7 martie 1942 publica o recenzie
la filmul De la Alcazar la Madrid. Actiunea din 11 martie scria despre Zosca. Timpul din 12 martie dedica o
elogioasa cronica filmului La Corona di Ferro. Porunca Vremii din 13 aprilie 1942 publica sub semnatura Ella
George articolul ,,Filmul italian*: ,,Italienii nu puteau sa nu straluceasca in aceasta ultima formula de arta mo-
derna: cmematograﬁa Filmul italian va avea cu siguranta un Michelangelo al sau, un Tiziano sau un Dante al sau‘.

61 Acs, MCP, DGP, Romania, b. 191. Raport semnat de Amor Bavaj despre patrunderea productiilor cine-
matoégzraﬁel germane pe piata romaneasca, Bucuresti, 30 aprilie 1942.

Mino Argentieri, L 'asse cinematografica Roma-Berlino, Napoli, Edizioni Libreria Sapere, 1986, p. 149.
3 [ diari di Geobbels 1939-1941, ed. cit., p. 322 (13 martie 1941).
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neasca: ,,Se observa un crescand nervozism al organelor germane Insarcinate cu
propaganda si difuzarea filmului german in aceasta tara, datorita afirmarii sigure
a filmului italian nu doar pe piata romaneasca, ci acolo unde conteaza cel mai
mult, in gustul publicului roman‘64,

Documente conservate In Arhiva de Stat din Roma (ACS), fondul Ministerul
Culturii Populare (Minculpop), atesta ca propaganda germana prin film in Ro-
mania era atent monitorizata de catre diplomatii italieni. De pilda, un bilant al
anului cinematografic 1941, intocmit de italieni, confirma faptul ca proiectii ger-
mane precum Bestiile rosii, Calea triumfului, Sapte ani de ghinion, Stukas fuse-
sera bine primite de publicul din Roménia%. Apoi, Legatia italiana din Bucuresti
solicita ministerului de resort un aparat de proiectie cinematografica, dotare pe
care Legatia germana o exploata cu succes: ,,In vreme ce Legatia Germaniei or-
ganizeaza de doua ori pe saptamana spectacole cinematografice la care sunt invi-
tate personalitati romanesti si corpul diplomatic, nu e de conceput sa ramanem
total inactivi in acest domeniu 6.

Periodic, se intocmea o revista a presei care dezbatea chestiunea patrunderii
filmului german in Romania. Aflam de pilda ca Unirea (20 martie 1942) sem-
nala sosirea unei delegatii germane la Bucuresti cu scopul de a intensifica difu-
zarea filmelor germane®7, iar Viata (30 aprilie 1942) descria lupta filmului ger-
man pentru afirmare pe piata romaneasca, dominata de filme americane si con-
dusa de cercuri evreiesti, care obstaculeaza prin orice mijloc penetratia germana®s,

Dupa 23 august 1944, fenomenul epurarii va afecta si breasla criticilor cine-
matografici. Erau vizati de aceasta data ,,colaborationistii care au vizitat prea
des birourile Oficiului Cinematografic Romanesc, scriind, cu bucata, duzina sau
linia, articole elogioase despre minunatele vedete germane®©9,

A fost odata... Cineromit

Un acord special avea sa se incheie intre ONC si LUCE, in vederea realizarii
unor coproductii cinematografice italo-roméane. Lui Constantin Ivanovici® i se
incredintase misiunea de negociator la Roma. In 1942, delegatiile celor doua or-
ganisme se reuneau la Brasov si Bucuresti pentru strangerea relatiilor cinema-
tografice italo-romane’0, iar la 4 iunie 1943 se infiinta Cineromit — societate ci-

64 Carmen Burcea, Romania nei dossier Minculpop. Raccolta di documenti/ Romdnia in dosarele Ministe-
rului Culturii Populare italiene. Culegere de documente, Bucuresti, Editura Institutului de Stiinte Politice si
Relatii Internationale, 2008; Cinema/29: 57.

S Ibidem, Cinema/37, p. 67-68.
0 Ibidem, Cinemal36, p. 66-67.
7 Ibidem, Cinemal30, p. 58-59.
68 1hidem, Cinema/31, p. 62-63.
Purificarea presei cinematografice®, in Spectator, a. 11, no 50, 8 octombrie 1944.
Delegatia italiana era compusa din: Eitel Monaco, directorul Cinecitta; Giovanni de Tomassi, director
in Minculpop; Mario Forni, vicedirector CEFI; Grimaldi, director comercial ENIC. Delegatia romana: M. V.
Puscariu, directorul Cinematografiei; I. Cantacuzino, director in MPN; Ion Sava, regizor TNB; Paul Calinescu,
subdirector MPN. Cf. ANIC, Mpn, Presa internd, Dosar 601, f. 68.
Constantin Ivanovici (1896-1978): operator pe fronturile care au vazut Romania beligeranta in prima
jumatate de veac XX; presedinte al Uniunii Caselor de Film din Romania (1937); seful serviciului de import
si difuzare a filmelor in cadrul Oficiului National Cinematografic.
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nematografica romano-italiana care isi propunea distribuirea de filme italiene pe
piata romaneasca, realizarea unor coproductii si fondarea unui studio’!. Reactia
ministrului J. Goebbels vizavi de aceasta cooperare a fost una extrem de nega-
tiva, caci dupa introducerea obligativitatii studiului limbii italiene in scolile ro-
manesti, germanii pierdeau din nou teren in fata propagandei italiene: ,,Italienii
ne creeaza dificultati de toate tipurile. Acum sunt pe punctul de a crea o casa de
productie la Bucuresti, desigur cu mijloace insuficiente. Vor, cu orice pret, o felie
din tort si, in privinta asta, nu-i nimic de facut cu ei“72.

Prezentele roméanesti de pana atunci in cadrul Festivalului de la Venetia fuse-
sera incununate cu succes: in 1939 ,,Tara motilor"* obtinuse premiul pentru fil-
mul documentar, iar in 1941 ,,Romania in lupta contra bolsevismului‘** si adju-
decase unicul premiu la aceeasi sectiune a filmului documentar. Cineromit avea
sa contribuie la acest palmarés cu Odessa in fldacdri’3.

Odessa in fiamme (R: Carmelo Carmine Gallone™*, 1942), un film de razboi,
cu iz propagandistic, antisovietic si antibolsevic, Infatiseaza intrarea armatei ruse
in Basarabia dupa ultimatumul adresat Romaniei in iunie 1940. Premiera a avut
loc in cadrul Festivalului International de la Venetia (septembrie 1942) obtinand
premiul Bienalei’4. Cenzurata si distrusa mai apoi de autoritatile comuniste, re-
cent redescoperita in arhivele italiene (2000), pelicula a fost realizata atat in Ita-
lia (Ia Cinecittd), cat si in Romania (exterioarele), o singura scena fiind filmata
la Odesa — aceea care surprinde scarile devenite celebre in ,,Crucisatorul Po-
temkin‘ (R: Serghei M. Eisenstein, 1925). Scenariul ii apartinea lui N. Kiritescu,
directorul Teatrului National din Cluj si vicepresedinte al Societatii Autorilor
Dramatici romani, iar rolul principal era interpretat de artista Maria Cebotari™**.

Filmul Escadrila albd (R: lon Sava, 1943) a fost realizat dupa un scenariu de
Ion Sava, inspirat din activitatea escadrilelor sanitare pilotate de femei, infir-

Tjean Mihail, Filmul romdnesc de altadata, Bucuresti, Editura Meridiane, 1967, p. 326; Ion Cantacuzino,
Intélniri cu cinematograful, amintiri, Bucuresti, Editura Alo, 1997; Cineromit. Il sogno della Cinecitta romena
1941-1946, a cura di Veronica Lazar e Piero Silva, Roma, ItaroArte, 2003.

72Apud Mino Argentieri, L asse cinematografica Roma-Berlino, Libreria Sapere, Napoli, 1986, p. 135.

[Traian Popescu] Tracipone, ,,Detalii asupra filmului Odessa si asupra celorlalte realizari romano-
italiene®, in Cinema, an XIX, no. 578, 21 iulie-1 august 1942.

Romdnia a primit premiul Bienalei, in Universul, a. 59, no. 256, 19 septembrie 1942. Si presa centrala
italiana a relatat cu entuziasm evenimentul: Meridiano anunta premiera filmului de colaborare italo-roména;
Tevere mentiona prezenta lui Al. Marcu, ministru subsecretar de Stat la ministerul Propagandei, la proiectia
filmului; Giornale d’Italia afirma ca Romania intra cu curaj in noua productie cinematografica europeana Cf.
,»Succesul filmului Odessa in flacari la Roma*, in Universul, a. 59, no. 285, 18 octombrie 1942.

**Tara motilor (R: Paul Calinescu): film-eseu cu un comentariu al lui Mihail Sadoveanu.

Romdnia in lupta contra bolsevismului (R: Paul Calinescu). Acest film, un colaj de jurnale de razboi
privind participarea Romaniei la razboiul din Rasarit, a facut cariera in epoca, fiind amplu folosit in propa-
ganda noastra externa. Vezi cronicile timpului: Cortina, 27 septembrie 1941; Il Gazzettino, 7 septembrie 1941;
Corriere della Sera, 7 septembrie 1941; Gazzetta del Popolo, 14 septembrie 1941; Film Quotidiano, 7 septem-
brie 1941.

*** Carmine Gallone (1886-1973): regizor italian renumit pentru Ultimele zile ale orasului Pompei (1926)
si Scipio Africanul (1937). Vezi Pasquale laccio, Non solo Scipione. Il cinema di Carmine Gallone, Napoli, Li-
guorjk,*%ﬁQKOS.

Maria Cebotari (1910-1949): soprana si actrita. Cortina (n. 110) anunta la 25 iulie 1942: ,,Atentiune,
amatori de autografe! Soseste din Italia in Romania caravana filmului Odessa, condusa de regizorul Carmine
Gallone si Maria Cebotari“. Fiecare sosire a sa la Bucuresti se constituia intr-un eveniment. Cf. Bis, a. I, no. 77,
12 martie 1944.
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miere pe frontul din Rusia. Ion Cantacuzino preciza ca ,,la baza scenariului a stat
o idee a scriitoarei Zucatti-Bora“, nsa titlul si scenele de front erau inspirate din
scrierea corespondentului de razboi George Axinteanu’?. La turnarea scenelor de
razboi, platoul de filmare a fost vizitat de Majestatile regale’®. Din nefericire, fil-
mul s-a pierdut, publicatiile epocii restituindu-ne doar cateva fotografii.

Visul unei nopti de iarnd (R: Jean Georgescu, 1946) era o ecranizare dupa
piesa omonima a dramaturgului Tudor Musatescu. La primul tur de manivela al
noului film romanesc, regele Mihai I a vizitat platoul de filmare??. Cu aceasta
pelicula, realizata in conditiile dificile ale razboiului — diferendele italo-germane,
semnarea armistitiului de catre Italia (8 septembrie 1943), bombardamentele
asupra Bucurestilor, evenimentele de la 23 august 1944 si capitularea Germaniei
— se incheia o epoca 1n istoria cinematografiei romane.

Cineromit era sortita disolutiei, neputand supravietui in conditiile crearii celor
doua blocuri antagonice est-vest si, ulterior, a nationalizarii industriei cinemato-
grafice iIn Romania (1948).
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