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Abstract. Analysing the degradation of the environment via the cultural
instruments of artistic movements, practices and works with social impact,
the article presents a series of nodal theoretical points, as they appear in
artistic practices, questioning the relationship between artist and nature,
visual art and nature, the birth of a new field. This new field cultivating social
criticism via art is named “eco-art“. In fact, eco-art is an interdisciplinary
domain emerging through the collaboration among art, science and
technology, cultivating the analysis of artistic proposals that aim to respond,
to activate the social need for involvement in the conservation and protection
of the natural environment, as well as the way in which these types of visual
art sensitize, communicate with the public.
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Criza climaticã globalã ºi ameninþãrile continue care se rãsfrâng în mod con-
stant asupra mediului au generat ºi la nivel artistic o serie de miºcãri culturale cu
impact social, unele de tip acþionalist, cu rolul de a trage un semnal de alarmã,
prin instrumente ºi metode specifice, asupra contextului general contemporan
privind degradarea mediului. 

Propunerile din zona artisticã sunt fie cu un conþinut poetic-meditativ, fie
din sfera grotescului, sau chiar acþiuni artistice de tip performativ, având drept
pivot un discurs care propune reconectarea antropocenului1 cu natura. Aceastã
abordare nu este cu totul specificã secolului XXI sau ultimelor decenii ale
secolului XX, fiind suficiente elemente care sã înrãdãcineze aceste practici în
miºcãrile avangardei de la începutul secolului trecut, prin ideile militante care
supravieþuiesc ºi în gândirea contemporanã, cum ar fi miºcarea italianã arte
povera2, care integreazã în mod conºtient ideea de reciclare sau de reutilizare a
unor componente pentru a crea noi lucrãri de artã.
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2 Artã prin minimalism; întrucâtva, o „sãrãcire“ – reducerea artisticã arhetipalã a semnelor plastice, vi-

zuale, pentru exprimarea precaritãþii lumii, din cauza intervenþiei umane.



Alãturi de alte miºcãri artistice, precum minimalismul, conceptualismul, mai
ales ceea ce se numeºte land art3, ºi mai noua dimensiune a artei ecologice s-a
impus pe scena artei contemporane ºi în atenþia societãþii ca o platformã de cerce-
tare vizualã cu o solidã extensie teoreticã. Suma acestor fenomene artistice
reflectã dinamica raportului dintre artã ºi conºtientizarea socialã a problemelor
de mediu, construind un mesaj social susþinut de un bogat corpus vizual. 

Astfel, putem identifica o serie de concepte-cheie, precum „antropocen“, „etica
grijii“ (cu referinþe la grija pentru resursele planetei), „ecocriticism“, ecologie,
„unlearning“4, „blue humanities“5. Aceste concepte, dublate de metodologii de
analizã teoreticã, creeazã o hartã vizualã susþinutã de realizãri artistice impor-
tante. Spectatorul expus produselor artistice care exploreazã problemele de
mediu ca prioritãþi pe o agendã socialã ºi politicã artisticã – fotografii, instalaþii
(sound, video etc.), instalaþii de obiecte etc. – poate fi sensibilizat prin confrun-
tarea simbolicã cu „discursuri“ (opere artistice) care prezintã precaritatea ºi sen-
sibilitatea mediului natural ºi, totodatã, acestuia îi poate fi indusã o stare de
anxietate prin prezentarea unor scenarii apocaliptice. Abordarea prezentã în
discursurile artistice contemporane despre mediu are un sistem de calibrare vast,
se contureazã de la sensibil la apocaliptic, fiind exemplificatã printr-un corpus
vizual aproape excesiv. 

Problematizarea crizei climatice globale prezente, definitã ºi teoretizatã prin in-
termediul unor concepte-cheie actualizate ºi adaptate la nevoile naturii (up-to-date),
ne-a determinat sã ne concentrãm asupra fenomenelor artistice care prioritizeazã
tranziþia cãtre nevoile esenþiale ale naturii ºi în acelaºi timp problematizeazã pre-
misele sociale ºi economice ale crizei climatice globale. Toate acestea sunt argu-
mentate ºtiinþific, politic, social ºi, în ultimele decenii, ºi prin intermediul practi-
cilor artistice, care se cristalizeazã în noi curente culturale, dintre care amintim:
„eco-art“, „enviromental art“, „Earth art“ etc., curente care se înrãdãcineazã în
structuri culturale din prima jumãtate a secolului XX: neo-avangardã, Fluxus,
arte povera, minimalism, conceptualism, land art ºi artã ecologicã. 

Pentru a defini în linii generale procesul de conºtientizare a schimbãrilor cli-
matice la nivel global, acestea au devenit o temã pe agenda publicã de dupã cel
de-al Doilea Rãzboi Mondial, fiind integrate ºi dezbãtute la nivel colectiv. Plecând
de la practicile axate pe acþiune, recurente, din avangardã, s-a format o nouã
miºcare militantã, neo-avangarda, una dintre extensiile acesteia fiind miºcarea
artisticã denumitã Fluxus. Cel mai sonor nume din miºcarea Fluxus, preocupat
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mând mediul prin conceptualizare în semnificaþii artistice multiple.
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cultivarea viziunii noi, a imaginaþiei, a perspectivei novatoare ºi rolul dintotdeauna rezervat artei de „a face
lumea nouã“.

5 Steve Mentz, An Introduction to the Blue Humanities, Routledge, 2023, o lucrare privind modalitãþile
artistice în care omul interacþioneazã cu apa, un tip de angajare a sensibilitãþilor specific umane care pune apa
în centrul preocupãrilor teoretice, istorice, culturale, propriu-zis artistice ºi ecologiste.



în mod direct de problemele de eticã a resurselor, de relaþia dintre ecologie ºi
artã, precum ºi de responsabilitatea socialã a artistului, este Joseph Beuys. 

Printr-o serie constantã de discursuri publice cu valenþe teoretice, dar ºi
prin instalaþii artistice, J. Beuys ºi-a exprimat în mod clar ºi ºi-a asumat intenþia,
misiunea de a schimba societatea prin educaþie ºi artã. Prin angajamentul
social profund asumat, el a fost unul dintre artiºtii cei mai vocali ai secolului XX,
aproape profetic, acesta anticipând majoritatea temelor pe care le regãsim în arta
antropocenicã. Este vorba despre conºtientizarea ºi teoretizarea la nivelul dis-
cursului ºi practicilor artistice proprii, evidenþiind impactul pe care societatea îl
are asupra planetei, teorii care se regãsesc în strânsã legãturã cu ºtiinþa antropo-
cenicã emergentã. Rolul lui Beuys în miºcarea Fluxus este fundamental, în mod
special prin introducerea unei noi categorii artistice, creând astfel ºi un nou gen
în arta vizualã: sculptura socialã, un obiect (instalaþie artisticã) care are ca
obiectiv principal cercetarea ºi identificarea unor soluþii pentru un viitor suste-
nabil. Toate aceste elemente, integrate în practica ºi discursul teoretic al artis-
tului, prin reliefarea unui filon de gândire ecologicã, de altfel extrem de actual,
produc efecte notabile ºi în zilele noastre. 

Joseph Beuys – 7000 Oaks (1982) - 1
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Joseph Beuys – 7000 Oaks (1982) - 2

Un alt curent important pentru abordãrile preecologiste din avangarda artisticã
este cel de arte povera, de fapt un fenomen continuator al acestui parcurs militant
central în practicile artistice conectate la mediu din primele decenii ale secolului XX.
Termenul este definit ºi tradus ca atare prin sintagma „artã sãracã“; acesta a fost argu-
mentat la nivel teoretic de cãtre criticul de artã Germano Celant, cu ocazia expoziþiei
omonime – „Arte Povera – Im Spazio la Galleria La Bertesca“ din Genova, în
septembrie 1967. Catalogul expoziþiei a inclus opere prezentând ºi instituþionali-
zând un nou tip de artã, ce are ca preocupãri: „luarea, eliminarea, retrogradarea
lucrurilor la minimum, sãrãcirea semnelor spre reducerea la arhetipurile lor“6.

Apariþia catalogului Estorick Collection of modern italian art, Poor art | Arte
Povera, Italian Influences, British Responses, redã în mod sistematizat princi-
palele caracteristici prin care artiºtii creeazã un manifest vizual împotriva artei
tradiþionale. Unul dintre exponenþii principali ai acestei miºcãri artistice este
Giuseppe Penonne, de fapt unul dintre fondatorii acesteia. Penonne, care lucreazã
exclusiv cu materie primã prezentã ca mediu artistic compus din elemente pro-
venite din naturã, face acest lucru în mod asumat încã de la începutul carierei
sale artistice. Discursul sãu plastic ºi teoretic este un exemplu convingãtor, asumat,
stabilizat istoric, al faptului cã atunci când se doreºte evidenþierea relaþiei dintre
fiinþa umanã ºi naturã arta are un rol cultural ºi social fundamental. 

Ami Dempsey, în Art in the Modern Era. A Guide to Styles, Schools, &
Movements, 1860 to the present7, expune pe scurt conceptele-cheie despre fiecare
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fenomen artistic din 1860 pânã în prezent, inventariind din perspectivã teoreticã
artiºtii cei mai reprezentativi, un demers exemplificat prin prezentarea lucrãrilor
acestora. Un alt text de referinþã în istoria criticii din sfera eco-art este reprezentat
de lucrarea elaboratã de Meyer Ursula: Minimalism. Art and Polemics in the Sixties,
un studiu care expune într-o manierã bine argumentatã tot ceea ce þine de naº-
terea ºi evoluþia minimalismului, atât în sfera vizualã, cât în ceea ce priveºte im-
plicaþiile ºi influenþele acestuia în domenii conexe. De asemenea, studiul crista-
lizeazã ideea cã „minimalismul se caracterizeazã prin tranziþia de la arta modernã
la cea postmodernã, mai exact, [fiind] considerat a fi printre ultimele fenomene
artistice al secolului XX“8. Tot din analizele dedicate conceptualismului, Daniel
Merzona, în Conceptual Art, puncteazã într-o introducere criticã a fenomenului
conceptualist o serie de concepte-cheie care au structurat intern gândirea artisticã
de tip conceptualist: eficienþa resurselor ºi materialelor vizuale integrate în opera
de artã, generarea unei metanaraþiuni care sã fie încãrcatã cu un potenþial social,
critic etc. O figurã artisticã importantã a conceptualismului, în ale cãrei practici
artistice sunt integrate obsesiv probleme de ecologie, acþiuni ºi lucruri artistice
cu caracter militant în zona ecologiei ºi conservãrii mediului, este Agnes Denes. 

O lucrare complexã, care cuprinde o analizã exhaustivã a momentelor im-
portante din artã, cu implicaþii sociale, este cea a lui David Hopkins, intitulatã
After Modern Art 1945-2000, propusã pentru a evidenþia într-o notã criticã evo-
luþia artisticã ºi schimbãrile de paradigmã produse în artã pe parcursul celei de-a
doua jumãtãþi a secolului XX. 

Agnes Denes – Rice –Tree – Burial with Time Capsule (1968)
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Agnes Denes – Wheatfield – A Confrontation (1982)

Miºcarea artisticã Land Art aduce cu sine un anume devotament pentru mediul
natural, refuzând ºi eliminând orice material artificial în crearea operelor de artã.
Un studiu de referinþã care documenteazã aceastã miºcare artisticã este cel al lui
William Malpas, intitulat „Land Art, Earthworks, Installations, Enviroments,
Sculpture“9. Lucrarea expune modul în care acest fenomen a luat naºtere, exem-
plificând dezvoltarea acestui fenomen prin aportul artiºtilor care activeazã în
aceastã zonã, unul dintre cei mai reprezentativi fiind Andy Goldswhorty. William
Malpas realizeazã interviuri pe care le integreazã în lucrare, oferind astfel infor-
maþii direct de la sursã – artistul vorbeºte despre cercetarea care stã în spatele
lucrãrii ºi despre poziþia teoreticã ºi socialã a artistului. 

O analizã criticã extrem de documentatã, care face trimiteri la modul de recep-
tare a artei cu astfel de implicaþii ºi obiective sociale este cea a lui Erin Horgan:
Spiral Jetta. A Road Trip through the Land Art of the American West10, care
exemplificã paºii pe care artistul i-a urmat pentru o asemenea intervenþie; toate
acestea fiind repere care fac ca acest studiu sã fie fundamental pentru consoli-
darea teoreticã a fenomenului land art. 
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Andy Goldsworthy, Woven Branch Circular Arch, Dumfrieshire (1990)

Conceptul-cheie al practicilor artistice este cel de sustenabilitate, fie cã are
referinþe la mediul natural – în matcã (sãlbatic), fie cã vorbim de exemple ur-
bane, în care relaþia cu natura este de cele mai multe ori una tensionatã. Unul
dintre artiºtii care lucreazã ºi nuanþeazã procesul de integrare a naturii în mediul
urban sau în zonele periurbane este Chris Jordan. Acesta inventariazã, prin in-
stalaþii ºi serii fotografice complexe, activitatea umanã asupra mediului, evi-
denþiind caracterul destructiv ºi inegal al acestui fenomen. 

Conceptul de „antropocen“, formulat de Paul Crutzen ºi Eugen Stoermer în
anii 2000, structureazã teoretic dualismul dintre naturã ºi societate în diferite
stadii de dezvoltare. De exemplu, Jason W. Moore, în studiul intitulat Anthropocene
or capitalocene? Nature, History, and the Crisis of the Capitalism11, restructu-
reazã acest sistem interdependent dintre om ºi naturã, având la bazã o metodo-
logie de cercetare interdisciplinarã, care aplicã instrumente din ºtiinþe conexe
(economie, sociologie etc.), stabilind o serie de prioritãþi, de urgenþe pentru
agenda socio-artisticã, care se reflectã, de asemenea, în practicile artistice con-
temporane. Astfel, ameliorarea consecinþelor grave ale încãlzirii globale ºi pro-
movarea sãnãtãþii urbane sunt recunoscute ca prioritãþi în prezent ºi de cãtre
artiºti, ºi de cãtre societate, în general. 
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Chris Jordan – Albatross chick on Midway Island – detaliu (2015)

Prezenþa ºi explorarea temelor apocaliptice ºi postapocaliptice în discursurile
artistice contemporane au fie un caracter militant, fie unul meditativ, însã în
ambele situaþii mesajul este unul centrat pe iminenþa pericolului global la care ne
expunem prin utilizarea excesivã a resurselor ºi exagerarea consumului, teme de
altfel prezente pe ordinea de zi publicã a societãþii încã din anii ’60. 

Giorgio Agamben, în Homo Sacer. Puterea suveranã ºi viaþa nudã12, pozi-
þioneazã fiinþa umanã drept homo sacer; sintagma tradusã din limba latinã este
recontextualizatã prin termeni precum: blestemat, lovit de pedeapsa zeilor, în
forma ei completã fiind sinonimã cu o figurã a sacrului, situatã dincolo de cadrul
religios. De asemenea, este stabilitã o relaþie de excepþie care existã în aceastã
dinamicã dintre excludere ºi includere, în fenomenele în care natura include,
prin refacere ºi regenerare, procesul având însã loc cu excluderea fiinþei umane.
Lucrãrile semnate de Betty Beaumont, cum ar fi Ocean landmark, realizatã între
anii 1978-1980, descriu o imagine serialã a distrugerii ºi a supravieþuirii în
acelaºi timp, dar ºi pe cea a neputinþei fiinþei umane în faþa forþei dezlãnþuite,
inexorabile, a naturii.

Discursurile ºi practicile artistice ecologice par sã conveargã cãtre un rãspuns
colectiv prin rezonanþa socialã, deºi formulat individual, la întrebarea „Cum
putem diminua criza ecologicã globalã?“ Rãspunsul rãmâne însã încã vag enunþat
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ºi integreazã formulãri ale cercetãtorilor ºi artiºtilor în raport cu nevoile actuale
ale naturii. Prioritizarea unor astfel de elemente de crizã este în mod cert o preo-
cupare centralã, redatã frecvent în arta contemporanã. Astfel, pot fi identificate
o serie de „urgenþe“ care reclamã o soluþie ºi o salvare imediatã: mai exact, pro-
blema topirii gheþarilor ºi a poluãrii în exces a mediului, care pune în pericol atât
condiþia fiinþei umane, cât ºi a vieþuitoarelor non-umane din ecosisteme, spre
exemplu, prin riscul de a nu mai dispune de apã potabilã într-un viitor foarte apro-
piat. Temele asociate suprapoluãrii apei converg de fapt într-o metatemã în arta
vizualã contemporanã, de asemenea, prezentã în practica artistei Betty Beaumont. 

Betty Beaumont, Ocean landmark (1978-1980)

Concepte precum „sustenabilitate“, „reutilizare“ ºi „reciclare“ pot fi analizate
în raport cu istoria ºi radiografierea consumerismului. Artiºti precum Tim Noble
ºi Sue Webster propun o reîntoarcere la tipul de gândire plasticã propus de arte
povera, realizându-ºi lucrãrile din deºeuri adunate din spaþiul public, dar ºi din
ceea ce recicleazã în mod individual, astfel direcþionând atenþia, în mod specific,
asupra problematicii consumerismului ºi a necesitãþii implementãrii unor mãsuri
care sã se adreseze în mod direct diminuãrii producerii produselor din plastic.
Soluþiile specifice de asamblare, panotare ºi de expunere a lucrãrilor semnate de
cei doi creeazã, prin intermediul unui complex sistem de umbre ºi luminã, iluzii
optice care redau siluete umane ºi care formuleazã, de fapt, interogaþia: „Deºeurile
suntem noi?“ Secolul XX prioritizeazã problemele ºi preocupãrile globale care
fac referire la sãnãtatea mediului ºi la impactul speciei umane asupra acestuia.
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Astfel, artiºtii dezvoltã metodologii plastice pentru a concepe lucrãri interacþio-
nând cu mediul natural, cu rolul de a atrage atenþia asupra problemelor ecolo-
gice, investigând relaþia omului cu natura. Interacþiunea artei cu natura a dus la
naºterea unor noi fenomene, curente ºi genuri artistice: arta ecologicã (eco-art).
Artiºtii implicaþi în acest nou demers au început sã se gândeascã la tot ceea ce îi
înconjoarã, nu doar în termeni de spaþiu existent pentru desfãºurarea activitãþilor,
ci ca la un sistem coeziv, în care oamenii au un rol central în evoluþia mediului.
Arta ecologicã urmeazã parcursul istoric al fenomenelor anterioare, Fluxus, arte
povera ºi land art, dezvoltându-se împreunã ca miºcare artisticã importantã, de
la mijlocul anilor 1960 ºi pânã în prezent, care prioritizeazã în arta contempo-
ranã problemele globale, pe toate cele cu un puternic impact pentru prezentul ºi
viitorul omenirii.

Secolul XXI rãspunde artistic la provocãrile fenomenului globalizãrii, un rãs-
puns artistic marcant, care s-a extinse la nivel planetar, generând astfel conceptul
de „ecocriticã albastrã“, prin care accentueazã importanta prezenþã a mãrilor ºi
oceanelor ca simbol al mediului natural. Gânditã din perspectivã postumanistã,
condiþia fiinþei umane în societatea contemporanã a fost interogatã prin sfera
cercetãrilor despre cyborgi, postsustenabilitate, ecocriticã, studii despre catas-
trofele mediului ºi alte discursuri, care o separã ºi marginalizeazã de mediul în
care ºi-a creat confortul.13 Astfel se prefigureazã cultura oceanicã în ºtiinþele
umaniste, care apeleazã la un discurs încã prosper în cultura contemporanã, mai
exact la înþelegerea dinamismului schimbãrii relaþiei dintre fiinþa umanã ºi mediul
cãruia îi aparþine, prin contopirea cu mediul acvatic, ca parte din organismul
nostru ºi ca mizã pentru viitor.

Conceptele militante în jurul cãrora se produc cele mai multe lucrãri de artã
contemporanã sunt „grija faþã de naturã“ ºi „etica grijii“. Etimologic, termenul
de „grijã“ este derivat din substantivul latin „cura“, traducându-se prin termenul
de „îngrijorare“ sau „grijã“, ºi din verbul „curare“, care face trimitere la „vindecare“
sau „restructurare“. Acestea sunt concepte centrale, care structureazã noul schelet
al eticii ecologice ºi care deschid perspective de regândire a implicãrii umane,
analizând modalitatea sub care sunt implementate mãsuri de protejare a mediului,
cât ºi responsabilitatea noastrã, deopotrivã individualã ºi socialã, asupra mediului. 
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